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Pregiata anonima

Sono comparsi sui muri delle nostre
citta dei nuovi segni che richiamano I’at-
tenzione. Si tratta di strani scarabocchi
ossessivamente ripetuti, di forme colo-
rate simili a lettere troppo grosse e di
cui non si capisce il significato, di veri
e propri affreschi murali che rappresen-
tano personaggi diversi, simili a cartoni
animati.

Il passante guarda e passa: non ci so-
no piu passanti distratti e curiosi, ma so-
lo transiti frenetici da una situazione ad
un’altra, non c’¢ piti il tempo di «per-
dere tempo» ad osservare e a stupirsi di
cid che compare nei luoghi di passaggio.

Chi si prende il tempo di guardare i
muri della citta, i colori, le crepe, i mat-
toni, il cemento? Nessuno certamente
pensa al muro come ad un mass-media,
come a un mezzo di comunicazione. Ep-
pure é cosi, il muro artificiale o natura-
le che sia & il piti antico mezzo di comu-
nicazione e forse ancora oggi il piu
creativo.

Sui muri compaiono segni autorizza-
ti: <\VIETATA» e segni ribelli «$yl».

Solo in rare circostanze ci si rende
conto della funzione comunicativa del
muro e allora si dice che i muri parlano
come i muri di Parigi nel 1968 o come
le urla del muro di Berlino.

Ma i nostri muri parlano sempre il lo-
ro linguaggio, non solo in momenti ec-
cezionali; c’¢ come un brusio in sotto-
fondo che ci accompagna nelle citta, nei
paesi o nelle valli alpine: & un ronzio vi-
sivo costituito da graffiti, segni che si
manifestano ad un interpretante come
rappresentanti di oggetti.

E se ci poniamo ad interpretare ci pud
essere chiara la distinzione che fa C.
Peirce fra segni che sono icone dei pro-
pri oggetti, come ad esempio la foto di
un candidato alle elezioni che compare
in un manifesto nell’apposito spazio
elettorale e segni che sono indici del pro-
prio oggetto, come tutti i segnali stra-
dali che indicano sul muro una direzio-
ne obbligata e, ancora, segni che sono
simboli, ossia che hanno una relazione
arbitraria con il proprio oggetto, come
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ad esempio la croce uncinata che sim-
boleggia il nazismo.

E chiaro che i segni di cui parliamo
non sono né icone né indici, ma sono
simboli. Simboli di cosa?

Se ci poniamo la domanda in questo
modo, torniamo ad essere degli osserva-
tori di segni, prima di essere interpreti
e, ad esempio, possiamo studiare le scrit-
te incomprensibili e capire che si tratta
di firme di «Tag».

Le «Tag» esistono in molte citta oc-
cidentali. New York o Parigi ne sono
piene. Anche le nostre cittd di provin-
cia si sono cominciate a riempire di
«Tag». Le Tag sono firme, sono nomi
di persone. La Tag & apparsa negli Stati

Uniti all’inizio degli anni 70 ad opera
di un adolescente greco di nome Dimi-
trios, soprannominato Taky, questo fat-
to fu scoperto da un giornalista del New
York Times che pubblico la notizia il 21
luglio 1971.

Le Tag subiscono I'influenza dell’al-
fabeto occidentale e tuttavia sembrano
essere un tentativo di aprire le lettere,
scardinarle e utilizzarle con un’altra mo-
dalita significativa.

C’& chi pensa che queste lettere, sot-
toposte a torsioni e trasformate nella lo-
ro proprieta formale, siano Iespressio-
ne di una iniziale mutazione di caratte-
ri per dare origine ad una nuova forma
di scrittura tipica di una societa mul-
tietnica.

Le Tag arrivano nel vecchio continen-
te con una decina di anni di ritardo, ap-
paiono nel 1980 ad Amsterdam e poi a
Parigi, sono I’espressione di un movi-
mento che ha cominciato a diffondersi
e che & nato nei ghetti delle grandi citta
nordamericane.

In queste citta, la presenza di neri
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senza lavoro e senza la possibilita di tro-
varne, caratterizza una condizione ur-
bana di ghetto in cui si sviluppa una
«sottocultura» che non ha pit riferimen-
ti con le culture dominanti né con le cul-
ture di_provenienza degli abitanti dei
ghetti. E qualcosa di nuovo. Accanto ai
neri vi sono altre minoranze come quelle
ispaniche che portano con sé la tradizio-
ne dei murales. Tradizione alta, basti
pensare a Diego Ribera e ai murales di
Citta del Messico. Dalla vita quotidia-
na nelle metropoli si sviluppa dunque
una sottocultura che utilizza delle for-
me di comunicazione. Il Rep per la mu-
sica, i graffiti sui muri e la Break Dan-
ce. Queste sono le modalita espressive
le forme di comunicazione dell’Hip
Hop. L’Hip Hop & uno stile di vita che
si organizza attorno a valori come il ri-
spetto, il rifiuto delle droghe pesanti, il
rifiuto delle modalita comportamentali
e dei valori dominanti. Si tratta di una
controcultura che ha come scopo «tra-
sformare I’energia negativa in positivay.

La comparsa delle «Tag» deve dunque
essere messa in rapporto con questo mo-
vimento che realizza la mescolanza et-
nica e prefigura la cultura metropolita-
na. Questo movimento & alla ricerca di
una sua scrittura, per questo si affida
agli adolescenti che scrivono ripetuta-
mente la loro firma per distorcere le let-
tere e creare una firma con una identita
e riconoscibilita. Quelle lettere devono
essere smontate e rimontate, distorte e
storpiate, perché possano essere ricono-
sciute come proprie, come la propria cal-
ligrafia.

Queste firme di adolescenti sono se-
gno di una mutazione antropologica che
sta avvenendo sotto i nostri occhi; € ne-
cessario sottolinearlo con forza, & ["uni-
ca vera antitesi al diffondersi del virus
della «pulizia etnican, virus che vuole le-
gare ogni etnia ad un territorio defini-
to, impedendo quindi la mobilita e ri-
portando tutti in una dimensione «ru-
rale» di legami con la terra, il sangue e
I’endogamia. Il principio basilare della
pulizia etnica & «mogli e buoi dei paesi
tuoi», niente a che vedere con la prati-
ca multirazziale dei ghetti metropolitani.

Le firme sono la prima espressione dei
graffiti aerosol, sono esercizi di adole-
scenti di 14-15 anni. Successivamente
i migliori continuano Iattivita e verso
i 18 anni cominciano a realizzare quelle
grandi lettere colorate con stili diversi
su superfici come muri cittadini o treni.

In questo caso I'aspetto artistico e
creativo consiste nell’individuare uno
spazio «difficile» per dipingere le lette-
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re, pit1 lo spazio & difficile, piu si rischia
di essere presi dalla polizia, piti 'opera
vale. E interessante che il criterio di va-
lutazione dell’opera non sia il mercato,
ma la difficolta di realizzazione. E dif-
ficile non essere dalla parte di questi ar-
tisti adolescenti che sfidano I'ordine co-
stituito per affrescare muri di metropo-
litane, ponti delle ferrovie, pezzi di ce-
mento che emergono dagli sventramen-
ti di palazzi, muri di cabine della elet-
tricita, fiancate di treni e cosi via.

E il piacere dell’arte pura non ridot-
ta a merce da scambiare sul mercato, &
la ricerca di una forma di comunicazio-
ne, ma & anche una estetica legata alla
prassi, al conquistarsi sul campo il «ri-
spetto» perché il migliore artista & chi
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sente lo spazio metropolitano come ter-
ritorio dove raffigurare non solo Ia fir-
ma o la scritta colorata che esprime un
concetto dell’hip hop, ma una immagi-
ne che possa evocare la bellezza della vi-
ta vissuta liberamente, alla ricerca del-
la felicita.

Questi segni nelle citta sono i simbo-
li di questa nuova avanguardia artistica
ma anche etnica perché ci parla di una
realta multirazziale di contaminazioni e
identith metropolitane, una realta che io
credo abbiamo il dovere di promuovere
per evitare che la paura del diverso ci
porti ad una guerra per affidare ad ogni
«uguale» un pezzo di terra secondo il
principio in vigore in Bosnia e cio¢
«Cuius Regio eius Etnos».




