Oltre
il confine

dell’'opera

di MARIA PAOLA FORLANI*

Tutte le vicende dell’arte contemporanea pos-
sono essere viste in uno sforzo per sottrarsi a tut-
te le modalita tecniche ed istituzionali dell’arte
visiva e giungere a lavorare in uno spazio reale.
L’esperienza di spingersi al di |a dei limiti dell’o-
pera d‘arte & avvertita con sforzo dai futuristi in
un collegamento tra condizione estetica e tecno-
logica. Le «serate» dadaiste al Cabaret Voltaire di
Zurigo sono strettamente legate alle invenzioni
futuriste, anche se la provocazione dada assume
una violenza ancora maggiore e il bersaglio che
essa intende colpire coinvolge |'arte stessa.

Cosi Max Ernst, alla inaugurazione della sua pri-
ma personale a Colonia nel 1920, aveva messo
a disposizione dei visitatori un’ascia con cui ognu-
no avrebbe potuto distruggere le opere non gra-
dite. Duchamp con il suo Scolabottiglie, primo
vero e proprio Ready-made (Ready-made signifi-
ca qualcosa di «gia fatton) non sottolinea altro che
la scelta di un oggetto, scelto proprio per la sua
banalita, per la sua assoluta non espressivita. Co-
me & possibile, allora, che diventi un «oggetto
d’arte»? Cio & possibile, virtualmente, solo per via
teorica, cioé come atto «puramente mentale». Lo
scolabottiglie & lo scolabottiglie: ironicamente, si
tratta dell’ultimo atto possibile in fatto di arte fi-
gurativa.

Sara il critico Celant a battezzare «Arte Pove-
ra» le prime manifestazioni di questa poetica, e
cid avviene intorno al 1967-'68 con precedenti
gestatorie intorno al 1965-'66. |l termine «Arte Po-
vera» nasce, in linea di massima, dall’uso di ma-
teriali poveri, che potevano essere di qualsiasi ti-
po (pezzi di legno, brandelli di stoffa, terre, ges-
50, paglia), usati non come affermazione dei va-
lori della nostra civiltd, ma come strumento ba-
nale, quotidiano. Cio deriva, in quel momento,
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dal bisogno di affermare una corrente vitalistica,
senza precise mete di ricerca: una rivendicazio-
ne di liberta totale, un’ansia di novita in cui le
tesi dei teorici, come appunto Celant, erano an-
cora desunte in gran parte dagli scritti futuristi.
Pit polemicamente al termine «Arte Povera» ver-
ra data una sfumatura supplementare di opposi-
zione all’«arte ricca» in riferimento al successo,
anche commerciale, della Pop Art. Tra gli espo-
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nenti pit noti dell’Arte Povera, ricordiamo: Mi-
chelangelo Pistoletto, Marzio Merz, Gilberto Zo-
rio, Giovanni Anselmo, Alighiero Boetti. Nella

«Composizione» di Wassily Kandinsky
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«Marilyn» di Andy Warhol
complessa situazione attuale, |’«Arte Povera» & ri-
masta un momento di ricerca, sublimata e codi-
ficata ormai nei musei e nei continui revivals to-
rinesi e delle esposizioni a Castello di Rivoli. Va-
nificato il grido dei Futuristi contro i musei, e il
Ready-made di Duchamp, la «Merda d’artista» di
Manzoni campeggia sotto le vetrinette delle gal-
leria d"arte come un simulacro da collezione al-
la stessa maniera di una scultura di Henry Moo-
re. La speculazione nasce dalla constatazione del-
la crescita del valore materiale dell’'opera d’arte
e il suo acquisto diviene un investimento produt-
tivo come I'oro o la valuta pregiata. E ben lonta-
no il tempo dei costruttori di cattedrali, dove |'ar-
tigiano anonimo, lontanissimo dall’artista demiur-
go borghese, si sottometteva alle proprie deter-
minazioni economiche e tecniche. La polemica
sulla mercificazione dell’artista, I’Arte Povera co-
me negazione, lo sforzo d’uscire dall'impasse con
I'invenzione di qualcosa di nuovo, il piti delle vol-
te destinato a esaurirsi nel giro di pochi anni era
gia proclamato alcuni decenni fa, secondo Wal-
ther Benjamin, come fine dell’arte come mito, e
come Valore Assoluto. Oggi il Bello come valo-
re economico, |'artista come pedina di un gioco
che ha come fine il profitto, sembra essersi risol-
ta come la crisi dell’Arte e nella domanda «l’Arte
ha ancora senso»? E Iartista sara schiavo o alie-
nato nella societa della speculazione?




